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Un orchestre au cinéma -
U'accompagnement en live de films muets

Au temps du cinéma muet, les films étaient
accompagnés de musique jouée en direct,
parfois par des orchestres entiers. Philippe

Béran fait revivre cette maniére de faire.
1l est de plus en plus fréquent qu'un orchestre
symphonique fasse figurer une ceuvre de cinéma
a I'un ou 'autre de ses programmes. Linterpréta-
tion d’une de ces ceuvres avec projection simulta-
née du film est toutefois exceptionnelle, car I'exer-
cice est périlleux : la synchronisation de I'image
et du son exige du chef une maitrise parfaite des
tempos. Et puisque de légers décalages sont mal-
gré tout inévitables, le chef devra aussi trouver les
moments appropriés pour corriger le tir, en accé-
Iérant ou ralentissant insensiblement pour que
les passages cruciaux - climax, changement de
théme, etc. - tombent pile a I'instant voulu.

Philippe Béran s’en est fait une spécialité. Il
a notamment dirigé les Lumiéres de la ville de
Chaplin et Le Mécano de la Générale de Buster
Keaton, a la téte de I’'OSR, ainsi qu’Au Bonheur
des Dames de Lauba avec I'Orchestre National
Bordeaux Aquitaine, chaque fois avec projec-
tion simultanée du film sur grand écran. Il pré-
pare en ce moment Les Temps modernes de Cha-
plin, qui seront donnés a Genéve, Lausanne et
Fribourg du 20 au 22 février prochains, tou-
jours avec I'OSR. Une premiére en Suisse ro-
mande qui nécessite toute une infrastructure
technique : le projecteur doit étre trés précis, de
sorte que le film soit diffusé chaque soir exacte-
ment a la méme vitesse, seul moyen pour que
les tempos appris par l'orchestre soient tou-
jours identiques. Pour les concerts de février, le
méme projecteur sera utilisé dans les trois
villes, piloté par la méme équipe technique.
C'est Jean Perret, directeur du festival Visions
du réel, qui prend cette tiche en charge.

Les temps modernes datent de 1936, soit
huit ans apres la naissance du film sonore. Atta-

ché au muet, Chaplin n’en met pas moins a pro-
fit les avancées de la technologie : son film in-
clut une bande-son qui contient des bruitages et
autres effets sonores. Cette bande-son sera diffu-
sée par haut-parleurs durant les concerts de
I'OSR. Seule la musique - mais ce n’est déja pas
mal - sera interprétée en direct.

Le tempo absolu au dixiéme prés

Pour se préparer & une telle performance, Phi-
lippe Béran visionne tout d’abord le film de
nombreuses fois, en chantonnant la musique,
jusqu’a ce qu’il le connaisse par cceur et que les
tempos soient ancrés en lui,
de sorte que la musique tom-
be juste dix fois sur dix. Il
faut, selon lui, posséder le
tempo absolu au dixiéme
preés. 1l repére aussi les pas-
sages ol il pourra rattraper
les décalages, si nécessaire.
Le travail avec l'orchestre
commence trois jours avant
la premiére. Seuls un ou
deux filages auront lieu avec
le film avant la représenta-
tion, toujours pour une
question technique: il ne
servirait a rien de répéter
avec un projecteur qui ne
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tourne pas a l'exacte bonne
vitesse. « C'est de loin le plus
difficile de ce que je fais dans
mon métier de chef d’or-
chestre », avoue Philippe Bé
ran, pourtant habitué a diri-
ger des ceuvres de ballet qui
elles aussi exigent une syn-
chronisation parfaite du son

al «image».

Lors du concert, la salle
est plongée dans le noir, hor-
mis les lumiéres des lutrins

des musiciens et une faible douche sur Philippe
Béran permettant a l'orchestre de le voir. Le
chef est face a I'écran, et suit le film en méme
temps et au méme endroit que le public. L'or-
chestre, lui, fait dos a la projection, ce qui ne
géne enrien : seul le chef sait sur quelles images

doivent tomber les notes.

Au-dela de la prouesse technique qui plaita Phi-
lippe Béran - il est aussi physicien -, on peut se de-
mander quel est I'interét pour un orchestre sym-
phonique d'interpréter de la musique de film.

Chaplin composait lui-méme pour ses longs-
meétrages : une particularité dans le monde du
cinéma. Ces compositions sont, selon Philippe
Béran, de grande valeur et la musique est un des
éléments moteurs du cinéma de Charlot. La par
tition des Lumiéres de la ville est un condensé de
toute la musique de salon des années 20, elle rap-
pelle les comédies musicales, les airs d’opérette,
le monde du jazz. Tout est trés vif, sain, humoris-
tique. Chaplin utilise des leitmotivs a la maniére
wagnérienne. « On pourrait sans difficulté en ti-
rer une suite de vingt minutes de musique qui se
tiendrait sans images », avance Philippe Béran.
Cinq ans plus tard, en 1936, la musique des
Temps modernes a évolué et suivi I'air du temps.

Chez Chaplin, la musique souligne ou dé
voile le visuel, mais n’entre pas en concurrence
avec I'image : si 1a scéne est hilarante, la mu-
sique reste en retrait. A d'autres moments, dans
les scénes romantiques, par exemple, elle se
met plus en avant. « Chaplin a développé quel-

Jean-Damien Humair

ques trucs, assez simples, mais il est toujours
dans le mille. Le rapport entre I'image et le son
est trés bien senti ».

La musique est la sensibilité de l'image

Selon Philippe Béran, tout est 1a : « un bon com-
positeur de musique de film n’est pas forcément
celui qui développe les meilleures idées musi-
cales, mais celui qui entretient le meilleur rap-
port a I'image. La musique, c’est la sensibilité de
I'image. Si le compositeur comprend ¢a, sa ban-
deson sera réussie. » Et le chef de regretter la
faible qualité de bon nombre de musiques de
film, en particulier dans le cinéma américain
ot I'on abuse de stéréotypes et ol I’amalgame
avec I'image ne se fait pas.

Au-dela de Chaplin, Philippe Béran appréqe
la musique de Nino Rota, qui embellit les films
de Fellini, celle de Prokoﬁev ainsi que les co-
lonnes sonores de John Williams (auteur de la
musique de Star Wars, d’Harry Potter, ainsi
que d’une majorité des films de Spielberg).

1 faut garder 2 I'esprit.que la plupart des
films du début du XXe sidcle étaient accompa-
gnées par un pianiste, un organiste, voire de
petits ensembles. Les. partitions d'orchestre
créées pour accompagner des films muets sont
peu nombreuses: une cinquantaine, selon
I’évaluation de Philippe Béran.. qui débutent
par une création de Saint-Saéns pour LAssassi-
nat du Duc de Guise, en 1908; €t se terminent
dans les années 35-36.

Plus tard, le cinéma parlant supplam:era daé
finitivement cette maniére de faire. Avantagev-
sement?PasAmpmnudevue.selonPhjﬂppe

Béran : « Le son d’un orcliestre five est incompa-

rable 2 celui que produisent des haut-parleurs.

L'année passée, nous avons joué une musique
de film au Métropole de Lausanne devant des
milliers d’éldves ; ils étaient &bahis ». A vérifier
en février avec Les Temps Modernes, avant que
‘Philippe Béran se lance dans une nouvelle aven-
ture : La Nouvelle Babylone, un film de Grigori
Kozintsev et Leonid Trauberg mis &n' imuique
par Dimitri Chostdkovitch. Ce sera pour’ fh
mars 2008, avec l'OCL. .
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